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Von der Piktograhie zur Keilschrift der Sumerer

Vor ca. 50.000 Jahren entwickelte sich die
Piktografie. Bildzeichen an Hohlenwinden zei-
gen Jagdszenen, die entweder mythische Be-
deutung haben kénnen, aber ebenso als Weg-
markierungen oder Warnungen gedient haben
konnten; aber auch die Kennzeichnung von
Stammesgebieten sind moglich

PIKTOGRAFIE

150.000vdZ 50.000vdZ

Die Kommunikation des Homo sapiens mit
seinen Artgenossen erfolgt miindlich oder
durch Gesten

Im Balkanraum, zwischen Adria und den Kar-
paten, zwischen dem heutigen Ungarn und
demnérdlichen Griechenland taucht eine friih-
europdische Sakralschriftauf, von der Wissen-
schaftler annehmen, dafd aus ihr
die spitere kretische Linear A-
Schriftentstanden ist. Nach ihrem
bedeutendsten Fundort wird die-
se vor-indogermanische Kultur
»Vinca-Kultur« genannt

VINCA-KULTUR

5.300 vdZ

Die Annahme von den Wurzeln der Linear A-
Schriftin den Schriftzeichen der Vinca-Kultur
istin Fachkreisen nicht unumstritten. So warnt
Kuckenburg davor, das dhnliche Zeichenin-
ventar als Beleg fiir die Verwandtschaft beider
Zeichensysteme zu deuten
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Die Sumerer in Mesopotamien (dem heutigen
Irak) entwickeln die Piktografie weiter und
schaffen eine Keilschrift, in der man bis vor ei-
nigen Jahrzehnten filschlicherweise den Ur-
sprungaller folgenden Schriftschépfungen ver-
mutete (sog. Monogenese der Schrift)

IDEOGRAFIE

3.000 vdZ

Vor wenigen Jahren entdeckten Archidologen
sog. »Proto-Agyptische« Hieroglyphen aus der
Zeit, als Agypten noch in zwei Teilreiche auf-
gegliedert war. Diese Zeichen sind mit grofler
Wahrscheinlichkeit dlter als die Keilschrift der
Sumerer. Somit ist die Theorie von der Mono-
genese der Schrift erneut ad absurdum gefiihrt
worden
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Kreta, Zypern und das phonikische Konsonantenalphabet

Auf dem 1908 entdeckten »Diskus von
Phaistos« offenbart sich eine linksldufig
geschriebene Silbenschrift mit stark bild-
haftem Charakter. Dieses Zeichensystem
gilt als direkter Vorldufer der linearen
Schriften Kretas

KRETA/ZYPERN

2.000 vdZ 1.700 vdZ

Das élteste auf der Mittelmeerinsel Kreta
nachzuweisende Schriftsystem ist eine Bil-
derschrift, die auf wenigen Tonstreifen er-
halten geblieben ist. Thre Herkunft aus den
dgyptischen Hieroglyphen gilt als wahr-
scheinlich
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Die Entdeckung der kretischen Linear A-
Schrift verdanken wir dem britischen Archi-

ologen Arthur Evans (Palast von Knossos).

Dieses Schriftsystem wurde fiir die minoi-

sche Sprache verwendet

Funde der jiingeren Linear B wurden nicht
nur auf Kreta, sondern auch auf dem grie-
chischen Festland gemacht (Pylos, Mykene
etc.). Die Linear B wurde von den Minoern
und Mykenern zur Aufzeichnung einer frii-
hen griechischen Sprache benutzt

Auf Zypern war wihrend der Bronzezeit eine
Schrift in Gebrauch, die offensichtlich mit
der Linear A verwandt ist. Sie wird als alt-
kyprische, kyprisch-minoische oder klassi-
sche zyprische Schrift bezeichnet
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Die Phoniker (oder Phonizier) entwickeln das erste Kon-
sonantenalphabet. Vokale wurden nur gesprochen, aber nicht
bildlich dargestellt. Das dlteste Zeugnis des phonikischen Al-
phabets ist das sog. Abdo-Fragment vom Tempel Abu Simbel j =

in Agypten (17. oder 16. Jhrh. vdz) #?l". :ﬁﬂ"ﬁﬁﬁ 1
AP T
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PHONIZIEN/KARTHAGO

Aus der frithen phonikischen Schrift entwickeln sich
nacheinander die mittelphonikische Schrift (ca. 7. Jahrhun-
dert vdz), die karthagische (punische) und die neupunische
Schrift (ca. ab 300 vdZ). Die punische Form der phonikischen
Schrift, entstanden in der phonikischen Kolonie Karthago, ist
als Ausgangspunkt der numidischen Schrift in Nordafrika und
der Schrift der Turdetanier in Stidspanien anzusehen

Die Phoniker waren wohl die grofiten Handler und Entdecker der Antike. Thr Vorstofy
zu den Kanarischen Inseln gilt heute als sicher, einige Wissenschaftler vermuten
gar eine Umsegelung des afrikanischen Kontinents. Den seefahrenden Phénikern
diirften die kretischen Linearschriften und deren zyprische Variante kaum verbor-
gen geblieben sein. Insofern darf man Kreta wohl die Funktion einer Drehscheibe
bei der Verbreitung der Schrift zugestehen. Vielleicht kam der Grieche Diodor der
Wahrheit sehrnahe, als er schrieb, die Phoniker hiatten lediglich eine aus Kreta stam-

mende Schrift ibernommen und verindert



Das griechische Alphabet und seine Verbreitung

In der Entwicklungsgeschichte der Schrift wurde immer dann
ein entscheidender Schritt getan, wenn ein Volk das schriftli-
che Ausdrucksmittel eines anderen Volkes tibernahm* - genau
dies taten die alten Griechen, als sie das phonikische Konso-
nantenalphabet fiir ihre Sprache weiterentwickelten. So tau-

chen bei den Griechen erstmals Vokale auf * Zitiert nach:
Kapr, Albert: Schriftkunst. Dresden, 1976

Griechische Kolonisatoren bringen etwa
im 8. Jahrhundert vdZ ihre Schrift nach
Italien. Hier iibernehmen die Etrusker das
griechische Alphabetin verdnderter Form

HELLAS ETRUSKER

1.000 vdZ 800 vdZ
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Uber mehrere Jahrhunderte gab es verschiedene Schreibweisen
in den griechischen Regionen. Die Wissenschaft unterscheidet
drei Gruppen der frith-griechischen Schrift:

a) die archaischen Alphabete der dorischen Inseln

b) die stlichen Alphabete (u.a. Attika, Aegina, Kleinasien)

c) die westlichen Alphabete (u.a. Lakonien, Thessalien)
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Griechische Capitalis:
Dorische Inschrift aus Kreta

wéﬁ x@r“ '*f f-

Die frithen griechischen Inschriften sind
linkslaufig geschrieben. Spiter wurde
bustrophedon (furchenwendig) geschrie-
ben. Erst ab ca. 500 vdZ setzte sich endgiil-
tig die rechtsldufige Schreibweise durch

ROM

600 vdZ

HELLAS

500 vdZ

Einige altitalienische Volksgruppen tibernehmen
das etruskische Alphabet in leicht veranderter
Form, so die Umbrer und Osker

Die Entstehung der lateinischen Schrift fallt
etwa in den Zeitraum der romischen Republik,
die ab dem 6. Jahrhundert vdZ begann, ganz Ita-
lien militiarisch zu unterwerfen. Die idlteste tiber-
lieferte lateinische Inschrift auf der sog. Manios-
spange ist noch linkslaufig, aber bereits zu die-
ser Zeit treten bustrophedone Inschriften auf.
Der Richtungswechsel zur Rechtslaufigkeit dtrf-
te etwa im 3. Jahrhundert vdZ stattgefunden ha-
ben. Das erste lateinische Alphabet bestand aus
21 Zeichen - uiberfliissig gewordene etruskische
Zeichen verschwanden, oder wurden als zahl-
zeichen verwendet

400 vdZ

TG S

ALPENRAUM

100 vdZ

ABXAEOIHIKA
MNRTREOY = Z

Etwa um 400 vdZ weichen die regionalen Alphabete dem klassischen
griechischen Alphabet. Seine Buchstabenformen basieren auf den geo-
metrischen Grundformen Kreis, Dreieck und Rechteck und lassen sich
deshalb gut voneinander unterscheiden

Die interessantesten Varianten des etruskischen Alphabets entstanden etwa im
letzten Jahrhundert vdZ im Alpenraum; wir bezeichnen sie heute als alpine
Schriften. Die Forschung billigte ihnen lange Zeit nur die Rolle als »toter Zweig«
der Schriftgeschichte zu. Diese These gilt heute als falsch, es darf sogar ange-
nommen werden, daf3 die alpinen Schriften bei der Entstehung der Germani-
schen Runen eine Schliisselrolle gespielt haben; hiertiber streiten allerdings die

A AG O



Romische Capitalis, Stempel- und Handschrift

o __ - a Die Entstehung der klassischen ro-
rE‘., ] %E% ’F& mischen Kapitalschrift, der Capitalis

] L : E __EI- M monumentalis, (etwa ab dem 1. Jahr-
E Ll x(] .L‘.?:I':r"ﬁ‘ T I-._..}'}{ 1 hundert vdZ) mufd im Zusammen-

]‘"l ﬂ \{ _|. “ %L.,;'] \,;’r i, hang mit der Architektur gesehen
1.} el ) g {: \ .,JI R i"t 'E}‘ Iﬂ' werden. Die Triumphbogen, Pracht-

bauten und Denkmiiler der Romer
wurden mit diesen ausgewogenen Grof3buchstaben (Versalien) versehen.
Vermutlich mit einem Flachpinsel wurden zwischen einer oberen und un-
teren Begrenzungslinie die Zeichen auf dem Stein vorgeschrieben. Dann wur-
den die durch den Flachpinsel entstandenen breiten und schmalen Striche
an- und abschwellender Kurven mit einem Meifiel nachgeschlagen. Um ein
Ausbrechen des Steins am Buchstabenende zu verhindern, lief} man die En-
den zu beiden Seiten hin ausschwingen - die Serifen waren entstanden

ROM
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Die Capitalis monumentalis besticht auch heute, nach tiber 2000 Jah-
ren, durch ihre erstaunliche Vollkommenheit. Sie ist der Ursprung un-
serer heutigen Grof3- wie auch der Kleinbuchstaben
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Die Stempelschrift der Romer wurde fiir Ziegel-, Brot- und

Brandstempel verwendet und besteht meist aus linearen
Capitalisformen mit gleichstarken Balken. Meist fehlen die
Serifen. Diese Schriften diirften als Vorbild fiir die serifen-
losen florentinischen Inschriften an den Kirchen Sta. Maria
Novella und Sta. Croce gedient haben, die in der Friihre-
naissance entstanden sind. Die romische Stempelschrift hat
wahrscheinlich nach 1800 Pate gestanden bei der Entwick-
lung der Egyptienne und der Grotesk-Schriften

100

Fiir den tiglichen Gebrauch schrieben die Romer mit dem Stilus (Stift aus Metall oder
Holz) oder dem Calamus, einem Rohrgriffel. Mit ersterem ritzte man die Schriftzeichen
in eine Wachstafel, mit dem Calamus hingegen schrieb man mit Tusche entweder auf
Papyrus und Pergament oder auch auf Tonflichen und Leinwand. Beide Schreibmittel
beeinflulten natiirlich das Aussehen der Schrift. Dem Schreiber kam es vor allem dar-
auf an, seine Gedanken moglichst rasch festzuhalten - das Ergebnis war eine Abschlei-

fung der klassischen Buchstabenformen. Die der Nach-
o XN TP €T . Hormen. iecer Y

welterhalten gebliebenen Zeugnisse zeigen eine fliichtig

211:?"“; I c',_';.";-..{ 3‘]' q‘rj und schrig geschriebene Verkehrs-und Handschrift, die,

obwohl sie noch eine reine Versalschrift war, bereits An-

C:f“jr—wr .-'f lh irig sitze zu Ober- und Unterlidngen zeigte
p— "
CNGTTT H_'”Lj Ry ey
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Die Wissenschaft unterscheidet heute zwischen
deralteren romischen Kursiv (1. bis 3. Jahrhundert)
und der jiingeren romischen Kursiv (3. bis 7. Jahr-

hundert), bei der bereits erste Minuskelformen
(Kleinbuchstaben) auftauchen




Runen und romische Buchschriften

Als Capitalis quadrata und Capitalis rustica werden die Buchschrif- Die erste und bedeutendste frithchristliche Schrift, die Unziale, entwickelte sich aus den teilweise
ten der romischen Kaiserzeit bezeichnet. Beide gehen auf die klas- sehr rund geschriebenen Formen der Capitalis rustica wahrscheinlich bereits im 2. Jahrhundert. Ob-
sische romische Kapitalschrift zurtick. Bei der Capitalis quadrata wohl sie eine Versalschrift ist, zeigen sich deutliche Frithformen der Kleinbuchstaben, so z.B. bei a
fallt der Kontrast zwischen fetten und feinen Strichen, bedingt und e. Zu erkennen sind auch kleine Ober- und Unterldngen. Die Unziale wirkt dynamisch und besticht
durch die Federdrehung des Schreibers, sofort ins Auge. Ein we- durch eine sehr gute Lesbarkeit
sentliches Merkmal der schmallaufenden Capitalis rustica sind ) ) ) S ) )
ihre feinen senkrechten und fetteren waagerechten Striche. Auch m ! N I N l;fc I_x_ Einhergehend mlt‘ dem Slegeszug der UI]thE.lle .m den Scr.1ptor1en
lanee nach dem Niederoane des rémischen Imperiums wurde die des Abendlandes ist der Niedergang des Romischen Reiches. In
5 SANS P ]]—I-D fts USTUI der Zeit der Vélkerwanderung, als das Lesen und Schreiben das

Rustica noch als Auszeichnungsschrift verwendet

s Ml_m E—‘[’s fr Privileg einer kleinen Klasse, der Berufsschreiber und Teilen des

Klerus war, beginnt auch das Ausschmiicken und Hervorheben

’ LL{].m] N m n N einzelner Buchstaben. Die Schrift ist nun nicht mehr ausschlief3-
P_h’[’ R'I S I I.l] u 5 t ] lich Mittel zum Zweck der Informationstibermittlung, sondern

dient auch als Gestaltungsmittel

UNZIALE

200 400

Runenfunde wurden hauptsichlich in Stidskandinavien, Jitland, auf den Britischen In-

selnund in Deutschland gemacht. Aber auch in Italien, Ruménien, Ru8land, Ungarn, Grie- 1 -'\ 11 D\"L‘l L L [ H'E' 1~ 4 ‘\l \-I . 1 i t L Ly I | j [ [ : e
chenland und sogar auf Gronland wurde man ftindig. Das dlteste bekannte Runenalpha- IRIGY I:\[(__'l TRAHAIOETI — . I -
bet stammt wohl aus dem 2. Jahrhundert und wird nach seinen ersten sechs Buchstaben - il < | L C L% L

uthark genann =ein Zeichen ”1; -‘\ . i - -
Futhark genannt (th = ein Zeichen) WVIRGENPRALTER ENCAEL TG [Fult]ilﬂll

Capitali drat - g
Y V/ apitalis quadrata FLI T % LJE:"M[ ("1
Etwa ab dem 5. Jahrhundert datiert das

TONDENTUANOCT ISLENTUSNONDE [ICLTVMOA

o . o ' ETOV DAMSEROST BEANLADUMINLSIGNLS Auftauchen der Rémischen Halbun-
Im angelsiachsischen England wurden Runen und lateinische Schrift hiufig nebeneinan- TERVIGILANT TEAROOVEEACESI NS ICATACVTO- ziale. Hier vollzieht sich sehr deutlich
der benutzt. Bekanntestes Beispiel ist ein Ring aus Lancashire (ca. 9. Jahrhundert). Spite- INTEAEALONGUALCANTUSOLATALABOA LM der Ubergang zur Kleinbuchstaben-
stens nach der normannischen Eroberung Englands im 11. Jahrhundert setzte sich dann in AAGVIOCOMIVNXIEACUARLIEECTINETILAS schrift. Die Ober- und Unterléngen sind
England die lateinische Schrift durch, die Runen verschwanden. Die Verwendung der Ru- AIDVLC IS.:MUST VUL CANODLCOOVITVAVOREM weitgehend ausgebildet und die Formen
nen kam im heutigen Deutschland bereits um etwa 700 aufler Gebrauch, lediglich in Skan- ﬂi%ﬁﬁ%ﬁé{ﬂ;ﬁtféﬂwﬂfﬁer+ der Minuskeln der spiteren Antiqua
dinavien wurden sie auch noch nach dem 11. Jahrhundert genutzt ETALE D OTOSTASALSTVT EALTALL AFALGES: sind klar zur erkennen

Capitalis rustica
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Westgotische Schritt und Karolingische Minuskel

Mit der Karolingischen Minuskel, der hervorragenden Weiterentwicklung der Halbunziale, ist
die Entwicklungslinie von der Capitalis monumentalis zur Minuskelschrift endgiiltig abgeschlos-
sen. Karl der Grofle, im Jahre 800 zum Kaiser ausgerufen, forderte von seinen schreibkundigen
Untertanen, die heiligen Texte mit grof3ter Sorgfalt zu schreiben

CATv0O LLLE 1 pp et (] us

Zahlreiche Gelehrte aus England, Spanien und Italien wurden in das Frankenreich geholt. Alkuin
von York griindete in Aachen die kaiserliche Hofschule und leitete spiter als Abt das Kloster St.

Die Westgoten waren die ersten Germanen, die die christliche Religion annah- Martin bei Tours. Im Scriptorium dieses Klosters ist wahrscheinlich auch die Karolingische Mi-
men. Threm Bischof Ulfilas wird die Ubersetzung von Bibelteilen in die westgo- nuskel entstanden. Sie unterscheidet sich von den Schriften vorhergehender Epochen durch ihre
tische Sprachezugeschrieben. Zudiesem Zweck entwickelte er eine neue Schrift. ausgezeichnete Lesbarkeit. Als Gro§buchstaben werden die Zeichen der Capitalis monumentalis
Dieses Alphabet ist dem griechischen entlehnt, enthilt aber auch Zeichen aus verwendet. Die Halbunziale war im Laufe des 8. Jahrhundert sehr stark stilisiert worden; Abkiir-
dem lateinischen und dem Runen-Alphabet. Die Westgotische Schrift ist nicht zungen und Ligaturen hatten stark zugenommen, so daf} die Entschliisselung der Texte immer

mit der spiteren sogenannten »gotischen Schrift« zu verwechseln und hat inter- schwieriger wurde

essanterweise keinerlei Bedeutung fur die weitere Schriftentwicklung gehabt

WESTGOTEN KAROLINGER

500
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Karls Reformen sowohl im staatlichen wie im kulturellen Bereich wa-

ren fur die weitere Schriftentwicklung von grofiter Bedeutung. Durch
die Wirren der Volkerwanderung und den Zerfall der alten Gesell-
schaftsordnung waren die geistigen Uberlieferungen der Antike in Ver-
gessenheit geraten, nun erfolgte wieder eine Hinwendung zur Litera-
tur der Antike. Die altlateinischen Texte sind uns zum gréfiten Teil aus
Abschriften karolingischer Scriptorien tiberliefert worden. Es ist eine
Ironie der Schriftgeschichte, dafy die Humanisten der Renaissance
glaubten, in diesen karolingischen Abschriften die originale Schrift der

Westgotische Schrift

Antike entdecktzu haben - hieraus resultiert der noch heute gebriuch-
liche Name Antiqua (=iltere Schrift/Altschrift)
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Schrift in der Epoche der Gotik

Die Gotik, eine der unabhingigsten Stilepochen in der europiischen
Kunstgeschichte seit der Antike, ist in Frankreich entstanden. Die Gotik
dauerte von etwa 1130 biszum Anfang des 16. Jahrhunderts an; die zeitli-
che Dauer der Gotik jedoch war in den einzelnen Lindern verschieden.
Thre stirkste Ausprigung fand sie in Architektur und Plastik, doch wirkte
sie auch in Malerei und Kunsthandwerk. Der - abwertende - Begriff der
Gotik (Goten = Barbaren) stammt aus der italienischen Renaissance und
geht auf den italienischen Kunstschriftsteller, Maler und Baumeister
Giorgio Vasari (1511-1574) zuriick, der damit die damals herrschende Auf-
fassung, dem antiken »Goldenen Zeitalter« sei ein barbarisches Mittelal-
ter, verkorpert durch die Goten, gefolgt, ausdriicken wollte. Spater wurde
die Bezeichnung auf jene Stilepoche bezogen, die der Romanik folgte.
Genauer wird zwischen Frithgotik (1180-1300), Hochgotik (1300-1420) und
Spitgotik (1420-1500) unterschieden

GOTIK

1100

Die Spaltung in gebrochene Schriften bzw. run-
de (Antiqua-) Schriften vollzieht sich etwa zu Be-
ginn des 12. Jahrhunderts, ausgehend von Nord-
frankreich

e
et nepotcaden
tis.creto. aabHavw

Frithgotische Minuskel
12.-13. Jahrhundert
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Rundgotische Minuskel (Rotunda)
13.-15. Jahrhundert

In Italien und der iberischen Halbinsel hat die gotische
Schrift nicht Fufl fassen konnen, hier vollzieht sich die
Wandlung zu den halbgotischen Rotunda-Formen. Sie

verdriangen die Textura auch jenseits der Alpen

ROTUNDA/TEXTURA

Spitgotische Minuskel
(Textura)
13.-15. Jahrhundert

ber motis Ft
nuentea. Senfwm enit
1 i tlox ., Mulieres
finibs mums {edent:

1300

-

1p1 0 mte

Das Gesamtbild der Zeilen gleicht
einem Gewebe oder Gitter, daher
auch der Name »Textura«. Vorbild
fiir Gutenbergs Bibeldrucke



Gutenbergs revolutionire Erfindung

Johann Gutenberg, ein Biirger aus Mainz verandert die Welt: Grund-

gedanke seiner Erfindung war die Zerlegung des Textes in alle
Einzelelemente wie Klein- und Groflbuchstaben, Satzzeichen, Liga-
turen und Abkiirzungen, wie sie seit der Tradition der mittelalterli-
chen Schreiber gebrauchlich waren. Diese Einzelelemente wurden
als seitenverkehrte Lettern in beliebiger Anzahl gegossen, schlief3-
lich zu Wortern, Zeilen und Seiten zusammengefiigt

Fur seine bertihmte 42zeilige Bibel
schuf Gutenberg eine Textura-Type

1400

Gutenbergs Druckerpresse, die gegentiber
dem bis dahin bekannten Reiberdruck eine
enorme Beschleunigung des Druckvorgangs
bewirkte, war eine Spindelpresse mit spezi-
eller Ausrastung fur die effektive und gleich-
mifige Ubertragung des Druckbildes von
der Form auf das Papier bzw. das Pergament
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Humanismus meint:
Eine Bemithung um das
Menschsein via Sprache
(Grammatik, Rhetorik,

Dialektik).

Durch die Humanisten der Renaissance wurde aus der bis dahin tiblichen
Einalphabetschrift eine neue, die Zweialphabetschrift (Gro8- und Klein-
buchstaben). ,Alle vorherigen Schriften waren Einalphabetschriften. Nur

Bedeutendste Vertreter

des Humanismus: Erasmus von Rotterdam (1469-
1536/ Abbildung oben), Thomas Morus (1478-1535)
und Michel de Montaigne (1533-1592)

HUMANISMUS

um 1465
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gelegentlich wurden grofiere Buchstaben einer anderen Schrift
als Initialen verwendet.“* Die skriptografische Majuskel ver-
wandelt sich in die typografische Versalie

* Zitiert nach: Kapr, Albert: Schriftkunst. Dresden, 1976

Aus der Humanistischen Antiqua entwickelt sich im Buch-
druck ab 1465 die Venezianische (Centaur-Type) und ab 1495
die Franzosische Renaissance-Antiqua (Bembo-Type)

Centaur Dembo

Humanistische Minuskel
15.-16. Jahrhundert

Entspringt dem Verlangen, eine Schrift im
Geist der antiken Literatur zu schaffen, die
Bezeichnung »Antiqua« setzt sich fur die
Minuskelschrift durch. Die Gro3buch-
staben sind der rémischen Capitalis ent-
lehnt

Humanistische Kursiv

15.-16. Jahrhundert

Verkehrs- und Kanzleischrift (auch als
Buchschrift verwendet). Aldus Manutius
iibernimmt die Kursiv-Formen als Blei-
lettern in den Buchdruck



Schrift in der Renaissance-Epoche

Venedig verdankt seinen Ruhm als »Stadt der Typo-
grafen«nichtzuletzt den deutschen Prototypografen
Johannes und Wendelin von Speyer. Beide entwik-
kelten die von Conrad Sweynheim und Arnold Pan-
nartz in Subiaco bei Rom geschaffene sog. »Sub-
lacensische Antiqua« zu einer venezianischen Re-
naissance-Antiqua weiter. Der Franzose Nicolas
Jenson perfektionierte ab 1470 diese Schrift in Ve-
nedig zu einer voll entwickelten Druckantiqua von

exemplarischer Ausgewogenheit

VENEDIG

GALENI

o] OMNLA QVAE EXTANT '_
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o s e i L

Bl ivnman i gyaRTa HEATIE|
n
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ﬁtwa gegen Ende des 15. Jahrhunderts

entsteht in Deutschland aus der goti-
schen Schreibtradition die Fraktur, dieab
1515 auch im Buchdruck Anwendung
findet. Ein echtes Kind der Renaissance
istauch die Schwabacher, deren Entwick-
lung wohl im friankischen Raum stattge-

funden hat %cbwﬁbacber

FRAKTUR

1500

Eine textsortenspezifische Trennung der unter-
schiedlichen Schriftgattungen beginnt sich
durchzusetzen: die Rotunda wird hauptséichlich
fir deutsche Texte, die Antiqua hingegen fur la-
teinische Texte und die humanistische Literatur
eingesetzt, wihrend die Fraktur die Schrift der
Reformationsbewegung wird. Hier ist der Aus-
gangspunkt fiir den folgenden, Jahrhunderte
wihrenden Schriftenstreit zwischen den
Beftirwortern der Antiqua einerseits und den
Befurwortern der gebrochenen Schriften
andererseits zu suchen
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Claude Garamond, ein franzosischer Stempel-
| schneider entwarf ab ca. 1530 eine eigene
Schrift, die spiter unter seinem Namen von Jean

entwickelte diese Franzosischen Renaissance-
Antiqua aus der einer Humanistischen Minus-
kel, den Griffo-Lettern. 1543 schuf er im Auftrag
des franzésischen Konigs Franz 1. die »Grecs du

Jannon europaweit publiziert wurde. Garamond

Roi« nach Vorlagen des Kreters Angelo Ver-

gecio, der als koniglicher Kalligraph und Bibliothekar in
Fontainebleau wirkte. Diese griechischen Typen festig-
ten Garamonds Ruhm als einer der besten Stempelschnei-

der Europas
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Garamonds Grecs du Roi, gedruckt
von Robert Estienne, Paris 1544

Renaissance-Kursiv, gedruckt von
Johannes Gryphius, Venedig 1552
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Barock und Klassizismus

John Baskerville
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entrum der weiteren Schriftentwicklung

Der Kupferstich, ein seit dem 15. Jahrhundert
bekanntes Tiefdruckverfahren, 16st den bis da-
hin fithrenden Holzschnitt als Reproduktions-
technik ab. Unter seinem Einflul verindert sich
allmihlich das Aussehen der Schriften

gert sich nach England, wo insbesondere
illiam Caslon I und John Baskerville grofien
Erfolg mit jenen Schriften haben, die wir heute
als Barock-Antiqua bezeichnen

KUPFERSTICH ENGLAND

1650 1700 1750

Ludwig Elzevir begriindet in Leiden (Niederlan-
de) 1592 eine Druckerdynastie. Christof van
Dijck schneidet einige fiir die weitere Entwick-

lung in Europa wegweisende Zeichensitze

Tew Lisii Cisat Piss

Quoulque tandem
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abutere Catiling, p
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butere, Caltlna, pri-
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Kupferstich des
Braunschweiger Doms
aus dem Jahre 1671

und seine Schriftproben

aus dem Jahre 1763 o et of _Ena-
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Text und Gestaltung: Bernhard Schnelle

Die Barockformen der Schrift wandeln sich gegen Ende des achtzehnten Jahrhunderts.
Im Zuge des Klassizismus und den Auswirkungen technischer Exaktheit entstehen
Formen, bei denen die Unterschiede von Grund- und Haarstrich noch ausgeprigter
betont werden. Kraftvolle senkrechte Striche setzen ohne Ubergang auf feinen
Serifenstrichen auf. Exakte Bogenlinien und ausgefeilte An- und Abschwellungen,

Rundformen, die bei den Buchstaben G durch ei-

nen, bei S und R mit zwei Kreisen bestimmt wer-
den, kennzeichnen die Grundprinzipien dieses
Schriftbilds

Ji1dot

Franzosische Revolution 1789

KLASSIZISMUS

1800

Gemeinsam mit seinem élteren Bruder Pierre iibernahm
Firmin Didot im Revolutionsjahr 1789 die viterliche Drucke-
rei, die 1798 in die Rdume der ehemaligen »Imprimerie
Royale« im Louvre verlegt wurde. Hier schnitt er die Schrif-
ten zu prachtvollen Folio-Editionen der Werke von Vergil,
Horaz, Racine oder Lafontaine und perfektionierte die nach
seinem Vater Francois Ambroise Didot benannten Didot-Let-
tern zu einer formvollendeten Klassizistischen Antiqua, die
in ganz Europa zur vorherrschenden Schrift wurde

In Italien schneidet Giambattista Bodoni (1740-1813) zeitlos
schone klassizistische Schriften

Bodoni



Industriezeitalter und Niedergang der Schriftkultur

Die beginnende industrielle Revolution verdandert die Gesellschaft in ihren
Grundfesten. Plotzlich sind bei Schriften andere Eigenschaften als bisher |
gefragt. Der Markt und vor allem die Werbung benétigten »laute« Schriften,
die ihre Inhalte moglichst auffallend anpreisen

1815 entwickelt der englische Drucker Vincent Figgins eine Schrift mit

balkenartigen Serifen, die er als »Egyptienne« bezeichnet. Erstmals seit tiber

400 Jahren war eine vollig neuartiger Schrifttypus entstanden. Bereits ein

Jahr spiter taucht in den Musterbiichern von Caslon ein scheinbar ebenfalls

neuer Typus auf: die Serifenlose, die aber
bereits bei den rémischen Stempelschriften
in der Antike verwendet wurde. Fiir die Zeit-
genossen Caslons aber wirkt dieser Schrift-

sans seri

typ dermaflen fremd, dafl sich bald die Bezeichnung »Grotesk« durchsetzt.

So wird sie auch im Musterbuch von Thorowgood (1832) bezeichnet. Figgins

hingegen nennt seine Version »sans serif«

ENGLAND

1800

Il semblerait
PRUDENT 15

Tolérer le
AVANT 14

Egyptienne-Schriftmuster

1820

von Vincent Figgins aus dem Jahre 1817
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Craw Clarendon von Benjamin Fox (1845)

Um 1844 entstehen Weiterentwicklungen
der Egyptienne. Sie orientierten sich im
Aussehen mehr an den Antiqua-Schriften.
Thre Serifen waren rundgekehlt, was ins-
gesamt eine bessere Lesbarkeit zur Folge
hatte. Firdiesen Schrifttypus setzt sich der
Name »Clarendon« durch

1860

Die soziale Frage uiberschattet in ganz
Europa das rasante Wirtschaftswachs-

tum

Friedrich Engels veroffentlicht 1845 in
Leipzig sein bahnbrechendes Buch »Zur
Lage derarbeitenden Klasse in England«.

Mitte der 19. Jahrhunderts setzte ein Wildwuchs im typografischen Schaffen ein.
Besonders aus den Egyptienne-Schriften entwickelten sich immer neue, stark orna-
mentalisierteSchriften, mit Schattierungen, Schraffuren, Outlines oder verformten Se-
rifen (sog. »Grecian-Types« oder die »Italienne«). Eine kaum zu tiberschauende
Schriftenvielfalt entstand. Die Qualitit blieb aber oft auf der Strecke

Manchester
LERCYUS

VIRGINI

Biicher aus jener Zeit dhneln haufig einem typogra-
fischen Gruselkabinett. Besonderer Beliebtheit er-
freute sich die Marotte moglichst viele unterschied-
liche Schriften, in unterschiedlichen Schriftgraden
und natiirlich aus den unterschiedlichsten Schrift-
gruppen auf einer einzigen Druckseite unterzubrin-
gen (siehe untere Abbildung). Schmucklinien und
moglichst kitschiger typografischer Zierart vervoll-
standigten dann den (aus heutiger Sicht) katastro-
phalen Gesamteindruck der Druckerzeugnisse

Waanialaa
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Amerikanische Zierschriften aus der
Zeit vor der Jahrhundertwende



Jugendstil und Bauhaus

Der Jugenstil war ein gesamteuropéisches Phanomen. Dabei kam es in
den verschiedenen Lindern durchaus zu unterschiedlichen Auspra-
gungen, die bei aller Gemeinsamkeit den individuellen Reiz dieser
Stilepoche ausmachen. So unterschiedlich wie die Ergebnisse waren
auch die Bezeichnungen dieses neuen Stils. In Frankreich sprach man
von art nouveau, die Briten verwendeten vorzugsweise die Bezeichnung
modern style, in Belgien und Holland nannte man diese Bewegung Stil
vande Velde. Die Osterreicher hingegen sprechen auch heute noch vom
Sezessionsstil. In Deutschland hat sich der Name Jugendstil bestandig
gehalten, wobei der Name durchaus Programm war: Erneuerung und
Aufbruch waren die Schlagworte dieser Epoche, die etwa von der Mitte
der goer Jahre des 19. Jahrhunderts bis in das zweite Jahrzehnt des 20.

Jahrhunderts dauerte .
Auriol

EUROPA

1900

Im Bereich der Buchdruckschriften hat der Jugenstil eine Fulle von
Schriftschopfungen hinterlassen. Einer der bemerkenswertesten
Zeichensitze ist die 1901 von Otto Eckmann fur die

Rudhardsche Gieerei in Offenbach geschaffene
Schrift, die den Namen des Kiinstlers trigt. Die m a n n

Eckmann-Schrift war damals eine absolute Neuheit,

deren Gestaltung einer Revolution gleichkam. Die urspriinglich von
Eckmann eingereichten Entwiirfe wurden zwar tiberarbeitet und den
strengeren Regeln der Typografie angeglichen (Georg Kurt Schauer
sprichtin seinem Werk Deutsche Buchkunst[Hamburg 1961]daherauch
von einem diziplinierten Jugendstil), was aber ihrer Popularitit im Akzi-
denzsatz keinen Abbruch tat - fiir den Einsatz im Werksatz war die
Eckmann-Schrift ohnehin nicht gedacht
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1919 entsteht das Bauhaus durch Zusammenlegung der Weimarer
Kunstakademie und der Kunstgewerbeschule. Ahnlich wie der
Jugenstil etwa 20 Jahre vorher, will auch das Bauhaus eine »Neue
Sachlichkeit« schaffen. Josef Albers, Joost Schmidt und Herbert
Bayer entwerfen am Bauhaus neue Schriften, die zum Teil reine
Kleinbuchstaben-Schriften sind (Bauhaus-typisch, da man hier die
absolute Kleinschreibung propagiert)

L ]
abcdefghi
L]
I K | m n o p qr Schriftentwurfvon Bayer
aus dem Jahre 1925. In
s 1 U v w x q z diesem Jahr verlegt das
a d d Bauhaus seinen Sitznach
Dessau

DEUTSCHLAND

1920
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Ein zwischen 1926 und 1929 entstandener Schriftentwurf von Jan
Tschichold: Ein phonetisches Alphabet mit einigen Sonderzeichen

Futiiticay
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Condensed Light

1925

Aufierhalb des Bauhauses erregt der Typograf Paul
Renner quasi tiber Nacht Aufsehen, als er ab 1925

seine umfangreiche »Futura«-Familie veroffent-
licht




Schrift unter der Terrorherrschatt der Nazis

Ebenso wie die Sprache wurde auch die Typografie ab 1933 in den Dienst der braunen
Ideologie gestellt. Nicht nur die monumentalen Bauten aus dieser Zeit, auch die Schrif-
ten spiegeln in erschreckender Weise den Zeitgeist jener Jahre wider. Die Nazis verwar-
fen alle Versuche zur typografischen Modernisierung, insbesondere aus der Bauhaus-Zeit.
Die Vertreter der »Neuen Typografie« verloren ihre Posten und einige waren gezwungen
ins Ausland zu emigrieren. Fortan galt nur die gebrochene Schriftals »wahrhaft deutsch«.
In der Folge entstanden Schriftentwiirfe von bemerkenswerter Hasslichkeit, deren Na-
men fur sich sprechen: »Tannenberg«, »Kurmarks, »Gotenburg, »Potsdam« oder gar
»Grofdeutsch«. Diese Schriften hatten als vorherrschendes Stilmerkmal eines gemein-
sam: Die Reduzierung auf scharfkantige Sernkrechten, einfache Formen und die balken-
artige Aneinanderreihung der Typen. Die Schriftsetzer jener Epoche hatten ein feines
Gesptr fur diese neuen, merkwiirdigen Formen und sprachen schlicht und ergreifend
von der »Schaftstiefelgrotesk«. -

DEUTSCHLAND

1933

m t[krm [ 1ft Durch die gleichzeitige vollige Abkap-

selung von der typografischen Entwick-
lung im Ausland und die fast ausschlieBliche Verwendung von gebrochenen Schriften,
sank das Niveau der Schriftentwiirfe ins Bodenlose, es gab allerdings auch Ausnahmen:
Zu erwihnen sind die Antiqua-Entwiirfe von Ernst Schneidler, die »City« von Georg
Trump oder die »Albertus« von Berthold Wolpe (1938)

[rumps Lity
Albertus
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. 1945: Sowjetische Truppen in
1941 . VerbOt der Berlin. Der 2. Weltkrieg endet,
der »Kalte Krieg« beginnt

gebrochenen Schriften!

1941 1945

1941 geschah plotzlich Merkwiirdiges: Einem nicht zur Veréffentlichung bestimmten Rundschreiben der Reichskanzlei war zu ent-
nehmen, dafl die Antiqua ab sofort als die Normalschrift anzusehen sei und die Verwendung der »Schwabacher Judenlettern« (Original-
zitat) zu unterbleiben sei. Hatte man vor Jahren noch Fachleute aufgeboten, um nachzuweisen, daf} ausschlie8lich die gebrochenen
Schriften »wahrhaft deutsch« seien, so bemiihte man sich jetzt skrupellos, das Gegenteil zu beweisen. Was wie ein schlechter Scherz
aussehen mag, war den braunen Machthabern aber bitterer Ernst - die gebrochenen Schriften begannen tatsichlich zu verschwinden.
Von diesem Verbot sollten sie sich auch nach Ende des 2. Weltkrieges nicht wieder erholen, was aber nicht verhinderte, daf} die Nach-
kriegsgenerationen, zumindest in Westdeutsch-
land, sie bis heute als »Nazi-Schriften« brandmar-

ken. Auch hier gibt es allerdings eine bemerkens-
werte Ausnahme. Auf Bieretiketten oder Wirtshaus- _
Schildern beispielsweise werden sie, nicht nur in
Deutschland, nach wie vor toleriert und immer gern
verwendet; niemand kidme auf die Idee, eine Brau-

erei oder einen Wirt deshalb mit der Ideologie der
Nationalsozialisten in Verbindung zu bringen

(RESTAURANT]




Herausragende Type-Designer der 40er Jahre

Der Schweizer Graphiker Her-
mann Eidenbenz, dervon 1953-55
an der Werkkunstschule Braun-
schweig (Vorgingerin der heuti-
gen HBK) lehrt und spiter auch
die neuen Banknoten der Deut-
schen Bundesbank gestaltet, ent-
wirft die Schrift Graphique

TIE]

1946

In den Niederlanden entwirft A. Overbeek die Studio

Studio

Lettergieterij
Amsterdam
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Palatino

Der Amerikaner Jackson Burke beginnt seine Schrift Trade
Gothic, eine zeitlose Serifenlose, zu verdffentlichen, die er
bis 1960 zu einer ansehnlichen Schriftfamilie ausbaut

P

USA

1948

Trade Gothic light

Trade Gothic light oblique
Trade Gothic roman

frade Gothic roman obligue
Trade Gothic bold

Trade Gothic bold #2

Trade Gothic bold oblique
Trade Gothic bold #2 oblique
Trade Gothic condensed #18

Trade Gothic condensed #18 oblique
Trade Gothic bold condensed &20
Trade Eothic bold cond, #20 obligue

Trade Gothic extended
Trade Gothic bold extended
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Text und Gestaltung: Bernhard Schnelle

Palatino kursiv

MICHE

_ANGCELO

Michelangelo, eine Titelsatz-Variante der Palatino (1950)

DEUTSCHLAND

Beider Schriftgief}erei D. Stempel AG in Frankfurtam
Main erscheint 1948 die Palatino, ein Schriftentwurf
des groflen Kalligraphen Hermann Zapf (geboren
1918). Viele weitere bekannte Schriften aus seiner
Feder werden in den nichsten Jahrzehnten folgen:
Sistina (1950), Michelangelo (1950), Melior (1952),
Aldus (1954), Medici, Kompakt (beide 1954), Optima
(1958), Orion (1963), Comenius (1976), ITC Zapf Book
(1976), Zapf International (1976), Edison (1978), Zapf
Chancery (1979), Zapf Dinbats (1979), URW Antiqua
(1985), URW Grotesk (1985), URW Palladio (1987),
URW Latino (1991) uva



Herausragende Type-Designer der 50er Jahre

Antique Olive
BRANCO

Choe
Mistral

In Frankreich beginnt Roger Excoffon (1910-1983)
jene Schriften zu gestalten, die aus dem Straf3enbild

der franzosischen Stidte kaum wegzudenken sind:
Banco (1951), Mistral (1953), Choc (1955), Calypso
(1958), Antique Olive (1962-66)

FRANKREICH

1051

AIR FRANCE

Excoffons Air-France-Poster von 1965
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Georg Trump (1896-1985), der bereits mit der Delphin (1951)
und der Schadow (1938-52) zwei sehr erfolgreiche Schriften
ver6ffentlicht hat, gestaltet die Codex. Eine ganze Reihe wei-
terer Schriften folgen, u. a. Time Script (1956), Trump Me-
diaeval (1958-60), Jaguar (1964), Mauritius (1967)

Codex
DL'JII.IJ',IIH I

Time
Scril2t
Medium

Shici
Egizio
Recta

Matrizia
Ronda

Stand
MNadiarmne

Magister
FORMA,
Oscar
Elite
MNovarese
Aldo Novarese ist der bekann- Colossal
teste Schriftkiinstler Italiensim Eurostile
Verlauf der letzten Jahrzehnte. ROP

Er bringt 1955 seine Schrift Rit- ITC Fenice
mo auf den Markt. Novarese Delta
stirbt 1995 in Turin Estro
El'g:w
Ritmo
Garaldus

ﬁn"‘ et

———
——
o

el Bl i ) WePeitics
bt Matvebin Hetanlon Hahvetenn
Habvatica Helbvelica Fabaica Helvetlcn
Hedvatica HelvaticaHelvaetica Helvatica
Helvetica HelveticaHelvelica Helvetica

HelveticaHelveticaHelvetica
HelveticaHelveticaHelvetica

Helvetica

Helvetica
Helvetica
Helvetica

SCHWEIZ

1957

Die vom Type-Designer Max Miedinger (1910-80)
gestaltete Neue Haas-Grotesk kommt auf den Markt.
1960 wird ihr Name in Helvetica gedndert, unter dem
sie einer der weltweit erfolgreichsten und meistge-
brauchten Fonts tiberhaupt wird

Adrian Frutiger (unteres Bild) veroffentlicht ebenfalls
eine Familie von Serifenlosen, die Univers, an deren

Design er seit 1952 gearbeitet hat
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